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La sonrisa, la rosa
El ave errante,

El zigzagueo audaz,
Vuelta a la fuente

La penumbra envolvente,
El cardo enjuto;

El camino cimbreante,

Y las pestarfias;

Volcando la memoria

En la agonia

Llevando el sol atris,
Vuelta a la fuente
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Laidentidad y la memoria son ?arte del devenir en las practicas artisticas en el
intercambio vivo, para ir mas alla del presente g §enerar sentido critico. De la sintesis de
estos conceptos depende gran parte de la posibilidad que tienen los colectivos sociales
y susimaginarios de recordar, atesorary redescubrir en el pasado fuentes de conoci-
miento para el desarrollo de ideas y acciones. Este acontecer es una constante en el
campo de las artes audiovisuales.
Es por esto que el Museo Nacional de Artes Visuales rinde homenaje a los artistas
nacionales que han dejado su huella, su fuente de inspiracion y, sobre todo, una
cosmovisién con la que transitaron en el mundo para realizar su obra.
En este ciclo de exposiciones, rendimos homenaje al artista Antonio Pezzino, cuya vasta
trayectoria se desarrolla en la busqueda intensa de la perfeccion de la técnicayla
practica artisticas.
Nacido en la provincia de Cérdoba, en la Republica Ar§entina, y adquiriendo luego la
nacionalidad uruguaya, desde muy joven su inquietud y espiritu viajero se expresan en
la necesidad del artista de conocer otras culturas, como parte de su formacién. Su
interés por el arte precolombino lo marcarg, sin duda, tanto en su paleta, Bor lo general
altayvivaenel color, definida en el contenido pictérico y tendiente a la abstraccion con
recorridos no lineales, como en la libertad expresiva compuesta en el plano.
Alumno del maestro Joaquin Torres Garcia, parece conjugar en su pasaje por el taller la
fuerza tedricay plastica que impuso el Universalismo Constructivo en su tiempo. La
g]ifrada particular del artista, en el transcurso de su obra, va tomando una definicion
iferente
Como varios de sus colegas, Pezzino viaja a Europa, toma contacto con las vanguardias
dela épocay de manerasingular con lafilosofia oriental, concretamente con e
BuMsmoZen,manHeﬂadoIue%oenunaformadeverelmundoydE£ensarsuobra
Artista multifacético, Pezzino Ileva a cabo otros proyectos compartidos con su pasion
porla pintura, como el disefio graficoy la docencia artistica.
Este homenaje que rinde el MNAV a su figura es el logro del esfuerzo compartido con la
familia Pezzino, la asistencia curatorial de Alejandro Alberttiy la Curaduria general de
Fernando Loustaunau
Esperamos que sea el comienzo de un afortunado y productivo encuentro donde la
accién de homenajear constituya para el espectador una via mas para acceder al
conocimiento de nuestros artistas uruguayos.

Lic. Jacqueline Lacasa

Directora

Museo Nacional de Artes Visuales
2008






PEZZINO

Al encontrarnos con la vasta obra que dejé el pintor Pezzino, surgio el dilema - todo un
dilema, realmente -, consistente en la elecciéon de una opcién que fuera representativa de su
obra, al menos de algin momento de su obra. Por un lado aparecia la natural y I6gica opcion
de seleccionar mucha de su produccidn nitidamente torresgarciana. Produccion seriay
comprometida con los mandamientos del Maestro, produccién de calidad técnica e
involucrada con la filosofia que subyace detras de ese sistema de signos constructivos.

Pero unavez que un porcentaje significativo de las piezas que guarda celosamente su viuda
pudieron ser apreciadas en su conjunto, una vez que las distintas obras se fueron desplegan-
do amigablemente y exhibiéndose con desenfado, emergié de una manera casi automatica,
una idea tan simple como diferente.

Esaidea no es mds que la matriz de esta muestra, que pretende ya no trasuntar el Pezzino
torresgarciano, el Pezzino abnegado discipulo de personales virtudes. Esta muestra nace y
alavezderivade lainesperada pretensién de exaltar otras facetas del mismo autor, menos
residuales a las ensefianzas de Torres Garcia, mas comprometidas con otras claves vitales
del artista. O igualmente comprometidas, pero desde una escala mas intestina, pareciéndo-
semas a unasuerte de ejercicio que fue realizando durante afios, tal vez ignorando que
estaba generando en paralelo otro espacio de igual o mayor interés.

UnadeJas grandes desgracias de los hombres, es que suelen ser categorizados - al menos
categéricos-, a partir de datos de caracter arquetipico. Son definiciones consistentes, casi
inmodificables, que luego se repiten en una copia al infinito. La prisa de la vida, las necesida-
des practicas de curadores, galeristas, coleccionistas, rematadores, hacen que todo se
defina por generaciones, periodos, escuelas. Alo sumo acompafiado de un adjetivo,
eventualmente unainterjeccion.

Lo que aqui se puede ver de Pezzino no es necesariamente anti-torresgarciano. Ni siquiera
no-torresgarciano. Pero es sin dudas un Pezzino menos conocido, menos residual de las
ensefianzas ortodoxas. Es el recorrido de un hombre que se autoriza a atravesar con el
pincel otras etapas de su evolucién, a plasmarlas en objetos tangibles, a someterlas al juicio
de unos terceros que por fin llegan ahora. No es un momento de la obra del artista que haya
sido deliberadamente soslayado o ignorado en forma puntual. No es la denuncia de un
malintencionado intento por ocultar una faceta de este creador. No es que la critica haya
omitido de forma explicita unos afios o un periodo o la pertenencia a una escuela
alternativa, de la cual no se ha dado cuenta.

Simplemente se trata de “otro” Pezzino, otra mirada, otras miradas del artista que fueron
aconteciendo en paralelo, tal vez sin plena conciencia incluso de parte del creador. Que no
tienen una fecha determinada, que son un plus que se fue autorizando sin registrarlo
muchas veces en términos cronoloégicos.

La condicion de inédito alude, por obvio que parezca, a la ausencia de edicién. Término que
por tanto no parece en principio regir para una interpretacion plastica de una obra de arte.
Se autoriza sin embargo esta licencia en tanto y cuanto se trata de algo que el artista no
someti¢ a los ojos del gran publico, obra que quedo en la esfera privada, sin siquiera vérsele
como una unidad tematica.

Esta es por tanto la primera vez que se presenta como una propuesta por decirlo de algtn
modo organizada. Se trata de una conjuncién armoniosa, una complacencia que surgid en la
contemplacion de la heterogeneidad de la obra de este pintor. Obra dispersa y atemporal
que tiene sin embargo unalogica conceptual y afinidades tematicas bastante constatables.
Ahora bien, ¢quién es ese “otro” Pezzino?, sde donde salié ese “otro” Pezzino?. Hay unavieja
propension de la critica a buscar en la biografia huellas que, con reiterada frecuencia,
aparecen demasiado indivisas en la obra como tal. Costumbre peligrosa por cierto, ya que
nos puede conducir a conclusiones globalizadoras, a incluir en un mismo estilo a dos o mas
personas por haber coincidido en tal o cual geografia, por portar un pasaporte de tal o cual
nacionalidad o accidentes por el estilo. Entendiendo la palabra accidente en todas sus
dimensiones.



No es nada comun pensar en analogias que provengan de elementos menos materiales, por
no decir uniones en una forma de espiritualidad.

Pero hechalasalvedad, y a conciencia de los riesgos, cabe conjeturar algunas hipétesis que
nos lleven ainterpretar ese Pezzino diferente que se desdoblay es capaz de construir esta
muestra algo particular a varios afios de muerto. Autorizacion que surge también de modo
implicito en ausencia de otras fuentes que permitan fehacientemente trazar este recorrido
alternativo del artista.

Para empezar cabe tener en cuenta que Pezzino nacey tiene su primera formacién en la
Argentina, mas especificamente en Cérdoba. Sera la Academia de Bellas Artes de su ciudad
natal (donde se siguen los lineamientos de la Escuela de San Fernando madrilefia), su primera
y fundamental fuente formativa.

O seaque el joven que dirige sus pasos hacia Montevideo, el joven que se acerca a la gran
empresa constructiva del Maestro Torres Garcia con el fin de acceder a sus ensefianzas, viene
con un patrimonio cultural bien determinado y bien determinable.

Si bien el terrismo habia suprimido algunas de las caracteristicas sui generis del Uruguay de
las primeras décadas del siglo XX, no fue posible modificar una sociedad que tenia una
tradicion liberal ya centenariay que habia conformado en las tres primeras décadas del siglo
un estado de bienestar. Aquella Montevideo seguia sin crucifijos, ya tenfa un buen caudal de
divorciados (y divorciadas), habia conformado una importante clase media, tenia una
vocacién democratica impensable para el resto de Latinoaméricay estaba llena de inmigran-
tes de las mas impensables nacionalidades. En mayor o menor medida, estos elementos
tenian necesariamente que ser extrafios para un joven que venia del interior de un pais
fuertemente influenciado por la Iglesia Catdlicay no precisamente de muy exacerbada
vocacién democratica (y desde 1930 decididamente en dictadura). Cérdoba ademds no era
Buenos Aires y vivia con mayor intensidad su tradicién hispanicay criolla a su manera, por
fuera de las metrépolis platenses (1). Una Cérdoba ademas, pre-industrial, al menos en
relacion con la ciudad que se conocié mas tarde.

Sielinterés porlo precolombino en los uruguayos de esas décadas era toda una excentrici-
dad, no lo era tanto para alguien que proviniera de la Argentina profunda, donde el contacto
con loindigena no estaba - ni estd - del todo disperso. Por mas campafias del desierto que se
sigan ensayando, ahora ya con caracter virtual, la Argentina profunda sigue viva.

Pezzino llega de una nacidn agitada por cambios politicos, por indicios de populismo que
cristalizaran con el régimen del Gral. Perén (donde ya los indicios dejarian de serlo). La
Montevideo que lo recibe en 1945 es una ciudad politicamente madura, una sociedad que
pocos afios después renovara la experiencia del Colegiado con su Poder Ejecutivo multiple.
Pero volviendo a su Argentina natal, y mas precisamente a su Cérdoba natal, cabria pregun-
tarse hasta qué punto el liberalismo supo acrisolar en esas tierras. Sin tomar estos elementos
como esenciales, cabe citar aJuanJosé Sebreli cuando sefiala: “Dos nacionalistas cordobeses,
el ateo Carlos Astrada y el catdlico Nimio de Anquin, regresaron de su beca de estudios en la
Alemania de los veinte igualmente entusiasmados por Nietzsche. Anquin propuso intrépida-
mente la sintesis inaudita de la teoria del superhombre con el neotomismo. Astrada, mas
coherente, lo vincul6 con Heidegger. Ambos competian entre si pero coincidian en haber
Ilegado al fascismo por el camino de Nietzsche..”.

Todo apunta a sefialar, al menos a sefialar como una hipétesis, al menos a sefialar como una
hipdtesis entre muchas, que para Pezzino era, por asi decirlo, menos traumatico adscribir a
filosofias exdgenas al modelo occidental, dado que hasta en su propia provincia habia un
importante pensamiento que buscaba fuentes en corrientes que bebian de aguas ambiguas.
Al menos una suerte de tradicién que podia ver en el irracionalismo una manera de conjugar
un pasado que podia articularse en un presente. Puede valer la pena tener en cuenta ademas
que parte del pensamiento germanico se apoyaba - de modo directo o indirecto -en las
doctrinas de Herder, quien veia que la particularidad de cada cultura no se podia trasladar a
otray susceptible de ser exhumada sélo por la intuicion, el sentimiento, la emocion. Todo
menos las formas del cldsico cartesianismo y sus descendientes, por asi decirlo.



Antes de radicarse en Montevideo, donde se casé con la artista plastica uruguaya Leticia
Barran, tuvo un enriquecedor pasaje por Bolivia, llegando a exponer en La Paz. Otro tema,
que yainvolucraria un estudio de mayor aliento, es la posicién argentina en relacién con las
potencias opositoras en la Segunda Guerra Mundial. Pezzino vivia en su pais cuando la
guerra se desarrollaba en el Hemisferio Norte, pero el hecho no era ébice en paises como
Argentinay Uruguay, para que la confrontacion dejase de ser vivida con la mayor intensidad
(el episodio del Graf Spee en las narices de Punta del Este hizo ademas tomar conciencia que
no era tan lejano el asunto).

En 1954 y por un afio, Pezzino emprendera un largo viaje justamente por el Viejo Continente.
Sisu primera Meca habia sido Montevideo, donde habia podido convertirse en un miembro
del mundo torresgarciano, ahora iba a Europa en busca de otras fuentes. Tal vez las mismas,
aunque reprocesadas, o vividas in situ, vaya uno a saber toda la mitologia que significé y
significa para un hijo del Rio de la Plata volver a Italia, Franciay Espafia. Claro, volver
aunque se vaya por vez primera.

El Pezzino que se va a Italia, Franciay Espafia, lleva la mochila torresgarciana menos
cargada que otros alumnos del Maestro. O con otro equipaje, al menos. Ello le permite
suscribir a otras miradas, insertarse en el budismo tal vez mas desprejuiciadamente.

La muestra que aqui presentamos, incluye obra de distintos periodos, por tanto no seria
ético atribuirle una causa-efecto con ningiin elemento relatable en términos histéricos.
Pero dan cuenta de esa sensibilidad paralela que, sea en Montevideo, sea en Paris y sus
vecinos, Pezzino supo cultivar. Se trata de delicados signos, algunos cargados con brillantes
colores. Son como un lenguaje por descifrar, incluyen trazas que se desdibujan, puntos en el
vacio. Son situaciones que solo puede producir alguien que domina la técnica, que ha
pasado por periodos, que conoce de la sensibilidad extrema del color y sus usos mas sutiles.
Las culturas del lejano Oriente, las formas de lo precolombino o el universalismo constructi-
vismo pueden todos ser fuentes y funcionar de modo interactivo. Es el “otro” Pezzino y aqui
estd, por fin, a la vista.

Fernando Loustaunau

(1)No deja de ser significativo que es un nacido en la actual Republica Argentina, Esteban
Echeverria, el introductor del Romanticismo en la regidn. Echeverria se exilia en el Uruguay,
primero en Colonia, donde vivira nueve meses a partir de setiembre de 1840. Luego residira
en Montevideo hasta su muerte en 1851, sin regresar a su patria.






LA VIDA DE UN PINTOR

Reportaje del diario "La Maiiana"

Antonio Pezzino acaba de realizar una exitosa exposiciéon en Montevideo. Pintor y disefiador grafico, nacido
en Argentina pero ya con frondosas raices uruguayas aqui vive desde hace treintay tantos - figura en el
nucleo de los discipulos de Torres pero ha desarrollado un lenguaje personal, abierto al colory a una
esquematica recreacion de la figura. Entrevistado por "La Mafiana", se revelé como un hombre afable,
sensible, que convirtié naturalmente el reportaje en una confesiéon que cubre toda su vida.Es la siguiente:

"Naci en la Cérdoba preindustrial. Romantica. No la de las fabricas de automdviles, el apuro. La de los
paseos, la tranquilidad, el tiempo para las cosas del espiritu".

Antonio Pezzino, pintor. Una persona de 57 afios que busca con la misma intensidad que en su juventud,
brindarle un contenido filoséfico a su obra. Pero, venga, sientése, que nos va a seguir contando.

"El primer recuerdo que tengo de nifio, viene de cuando contaba con 4 o 5 afios.

Tomaba las primeras paginas de los diarios, y las copiaba en un papel. El diagramado y los titulos. Claro que
no sabialo que ponia. Pero lo hacia. Hice el primario, e ingresé en la Academia de Bellas Artes de Cérdoba.
Era muy completa. Casi mas que un secundario. Seguia los lineamientos de la San Fernando de Madrid".

"Por esa época surge otro recuerdo. En la sierra, proximo a Alta Gracia, habia como una especie de pueblito
llamado San José de la Quintana. El duefio era muy pintoresco. Le decian el pibe Olsina. Era amigo de papa, y
me invitaba a visitarlo de tanto en tanto. Yo aprovechaba para ir con compafieros de Academia. Alli pinté
mis primeros paisajes. A la Academia entre con 14 afios. Sali con 19. Antes de terminar los cursos, comencé a
conocer a los pintores impresionistas. Para mejor, un compafiero Soneira, fue becado a Europa, por la
propia Academia. Cuando volvid, contd lo que habia recogido alli. También se mostraba influido por la linea
impresionista. Me di cuenta que una etapa se habia cerrado en mivida, y me fui de la Academia".

"Justamente por esa época, mis padres y mis dos hermanos se iban para Buenos Aires; y claro, me fui con
ellos. Fuimos a dar a un apartamento cerca de la plaza de Mayo. E| apartamento y la ciudad en si, me
apabullaron. Me senti apretado. Dejé de pintar, o por lo menos lo hacia con menos frecuencia. Comencé a
visitar museos.Se me abrid otro panorama. Conoci a gente como Ansay Britos, grandes amigos después.
Hago el servicio militar en el 2° de Infanteria. Me ponen a hacer mapas, relevamientos, cartas de batallas.
Cuando terminé el servicio, tomé contacto con la obra de Torres Garcia. "Estructura"y "Universalismo
constructivo”, fueron dos libros que devoré con pasién. Ello me empujé a venirme a Montevideo, cosa que
hago en 1945. El dia que desembarque, pasé por Tupi, frente al Solis. Enfrente, precisamente, estaba el Salén
Nacional. En una sala, arriba del Tupi, fos "rechazados" del Salén Nacional. Toda gente del taller Torres
Garcia. Tomé contacto con ellos, y comencé a llevarle obras mias al maestro".

"Me instalé en el barrio sur. Cerquita de lo de Gurvich. Jorge Britos se vino conmigo. En 1947, ingreso en el
taller Torres Garcia. Alli aprendi a trabajar con el compas dentro de la proporcién aurea. Participo en todas
las exposiciones en que lo hace el taller. Tanto en Uruguay como en el exterior. Alli conoci a Leticia Barran, la
que hoy es mi sefiora. Ambos buscabamos en Torres aqluello mistico que daba su pensamiento. Cuando
Leticia'entro, recién habia fallecido el maestro. En ef taller se lefan sus lecciones y sediscutian”.

"Luego de un viaje por Europa, en 1954 y 55, se tomo contacto con el arte oriental, siento que otra etapa se
cierraen mivida. En 1957 abandono el taller Torres Garcia. Un afio mds tarde nos casamos con Leticia.
Formalmente me aparto de la paleta. Torres es mi bisqueda. Pasa el tiempo y el artista debe buscar una
revitalizacion de su obra. Sigo buscando algo que trascienda la pintura. Hago una experiencia partiendo del
budismo Zen. Es un dejar en blanco la mente, y permitir que surja el supraconciente. En un segundo, un
instante, sin cargas psicolégicas, se deja estampado un trazo. Hay que concentrarse y volver a esperar el
momento hasta que [a obrase termina. Yo esto lo tomé como una gimpnasia. Es como un entrenamiento que
me ha permitido revitalizar mi arte. Pero siempre vuelvo a la fuente. Siempre vuelvoal..".

Esa admiracién por Torres Garcia, no aparece "forzada". Es una constante en su vida, desde que lo descubre.
Cont6 muchas otras cosas. De arte, de filosofia, de religidn...Pero todo, tal vez, sea mas facil descubrirlo en
sus propios cuadros...

Porque él mismo dice que " la pintura, es casi como un rito para mi"...

ZL






ANTONIO PEZZINO

Elviento sopla.

Los ojos de los gatos
Parpadean.

Hayku

Tales rasgos - esta palabra conviene al hayku (suerte de corte insinuado en el tiempo)
instalan lo que se ha podido llamar “la visién sin comentario”.

L"Empire des Signes

Roland Barthes

Con Antonio Pezzino compartimos una entrafiable amistad a lo largo de muchos afios;
también compartimos la ensefianza en vida de Torres Garciay las actividades en el Taller.
Con el consiguiente intercambio de experiencias de trabajo y compafierismo tuvimos juntos
un taller en los afios 51-52. En ese entonces intercambiabamos febrilmente diferentes
visiones de la expresion plastica, de la practica del oficio, del ahondar en el aspecto sensible
mas alla de la formulacion tedrica; intercambiadbamos lecturas,

asombros, momentos de meditacion y de silencio.

Inmediatamente después de la muerte de Torres en 1949, se dio por un corto tiempo, una
verdadera comunicacidn que se habiaido produciendo por afinidades entre algunos
miembros del Taller. En buena parte también esto se debié a lo que manifesté en aquel
momento Augusto Torres: “Yo no soy maestro; asi que desde ahora, ponemos una arpillera
en la pared del Taller, cada uno trae sus cuadros, los cuelga y escucha las opiniones mias y de
los demas y saca sus conclusiones de acuerdo a su experiencia”.

El Taller continuaba su lucha con un medio que lo negaba, pero en algunos miembros, la
necesidad de investigar se hizo patente en aquel momento.

En 1953 - 54 formamos parte con Pezzino y Gurvich, junto a actores y poetas - Berto Fontana,
Carlos Brandy, Graciela Saralegui, etc. - del grupo “Artes y Letras”, pro - viaje de estudios a
Europa. Antes de nuestra partida, hicimos los tres una exposicion en el Taller Torres.

Luego zarpamos ansiosos por vivir la emocion de descubrir las obras del pasado y ver lo que
se estaba haciendo en Europa en aquel momento.

Pezzino y Gurvich viajaron por Espafiay Francia, mientras yo viajaba al cercano oriente,
motivado por el encuentro con las diferentes manifestaciones artisticas de aquellaregién a
través de los siglos.

En Paris, Pezzino y Gurvich se encontraron con Fonseca que estaba radicado alliy se
instalaron en un taller contiguo al suyo. Pezzino tom¢ también contacto con un compafiero
suyo de la Academia de Bellas Artes de Cérdoba, Argentina, Luis Ansa radicado en Paris. Este
lo fue introduciendo en el conocimiento de las filosofias orientales y en las lecturas de
Georges Ivanovich Gurdjieff. Este contacto lo fue abriendo a un mundo perceptivo diferente.
Nique decir que también el ambiente artistico que vivi6 en Paris con las diferentes corrien-
tes de aquel momento le generaron interrogantes y mucha reflexion.



Parala Navidad de 1954, nos dimos cita en Florencia. Junto a mi ex esposa, Carmen Hughes Cantd,
pasamos las fiestas entre copas de Chianti, los Ufficiy la Galeria Pittiy los diferentes monumen-
tos de la ciudad. Fue un reencuentro muy calido y de un intercambio de

experiencias bien diferentes.

Pezzinoy Gurvich habian descubierto el Prado, el Louvre, el museo de Arte Moderno de Paris,
L’Orangerie, etc. Gurvich enamorado de Breughel, del Bosco y de Chardin. Pezzino mas sensible a
los impresionistas, neoimpresionistas; a Modiglianiy descubriendo las ultimas obras de Delaunay.
Mi opcién por el cercano oriente, se debia a uninterés por los elementos expresivos y simbdlicos
que en el trasiego de las diferentes civilizaciones y culturas, fueron irradiando por todo el
Mediterraneo.

Durante dos meses visitamos, apreciamos y comentamos juntos todo lo que ibamos
descubriendo de Florencia, Siena, Asis, Urbino, etc.

El gran amor de Pezzino era Botticelli; el descubrir materialmente la levedad poética de la
expresion de éste, si bien nos llegaba a todos, el mundo femenino de aquél lo subyugaba. Muchas
targes y rohes pasamos pues juntos bebiendo un buen vino, dibujando, pintando, charlando,
meditando.

Luego de aquel encuentro florentino, Pezzino volvié a Montevideo, Gurvich viajo a Israel

y yo meinstalé en Paris. Es asi que el trabajo, la experienciay la reflexiéon de cada uno de nosotros
se fue definiendo con caracteristicas especificas.

Para el caso de Antonio Pezzino su vuelta a Montevideo fue también el irampliando su visién de la
pintura del Taller. Su experiencia europea de los museos y su contacto con corrientes del pensa-
miento y la filosofia oriental fueron abriendo su percepcién a otras formas de intuir la expresién
plastica. Pero en verdad ya en todas sus obras anteriores se percibia una sensibilidad particular
en la utilizacion del colory en la voluntaria simplicidad de su ordenamiento, lo que caracterizé
siempre su obra respecto a la de los demas componentes del Taller Torres Garcia. Es esto algo
importante de destacar de la obra de Pezzino y que a menudo suele pasar desapercibido entre el
resto de las obras del Taller de aquella época.

Va a ser estamismasensibilidad que a lo largo de estos afios va a ir generando en Pezzino una
aproximacion mas intuitiva e inmediata a la pintura. Su practica del oficio y sus tiempos de
meditacién sevan air conjugando, produciendo el abandono de los elementos conceptuales o de
estructuras impuestas previamente. Hacia los afios sesenta ya comienza a aflorar todo un
lenguaje expresivo original del que esta exposicién da cuenta.

El movimiento de una expresién inmediata se manifiesta aqui con frescura, obedeciendo a un
ritmo interno. Para poder entrar en este mundo es necesario dejar colgado en el perchero
conceptos, referencias estéticas, astucias del oficio, parentescos faciles y entrar, entrar desnudos.
Es desde esa desnudez que las obras de Pezzino nos solicitan hoy. Porque es en verdad el artista
quien nos esperay nos recibe con lo mas auténtico de su mundo interior. No lo defraudemos pues
con nuestro ropaje de preconceptos de ayer o de hoy, o de un “me gusta o no me gusta”, que es en
suma una muy limitada disponibilidad.

Manuel Aguiar

>

José Gurvich, Manuel Aguiar, Carmen Huges de Aguiar y Antonio Pezzino
Florencia, 1955.
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Antonio Pezoine




Los Signos

Los signos no nacen del desarrollo intelectual del
hombre - no nacen de larazén-nacenen lo
profundo de la Tradicién, entendiendo por
Tradicién aquello que esta implicito en la propia
naturaleza del hombrey en el propio desarrollo de
su humanidad, en la fuerza vivificante de esa
tradicion guarecida mediante su constante
renovacion como todo lo que viene del espiritu.

A. Pezzino

Taller Torres Garcia - 1956

Julio Alpuy, M.A. Dessent, Elsa Andrada, Manuel
Pailos, Maria Cantu, Augusto, Horacio y Olimpia
Torres, Giselda Zani, F. Matto, Leticia Barran,
Norma Calvette, Florentino Delgado, Gonzalo
Fonsecay Antonio Pezzino.

>
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ANTONIO PEZZINO

Nace en Cérdoba, Republica Argentina, en el afio 1921.

Nacionalizado uruguayo. Casado con Leticia Barran, integrante del Taller
Torres Garcia 1956 - 1958 .

Estudia en la Academia de Bellas Artes "José Figueroa Alcorta" de dicha
ciudad, en donde se siguen los lineamientos y ensefianzas de la Academia
de San Fernando de Madrid. Sus profesores fueron Antonio Pedrone, José
Aguileray Francisco Vidal.

Participa en los Salones anuales de dicha Academia, obteniendo diversos
premios.

En Cordoba, es miembro del Taller Libre de Artistas Plasticos, en donde
trabaja durante tres afios con modelo vivo.

Posteriormente se traslada a Buenos Aires y trabaja en talleres libres junto
aotros artistas tratando de gestar un arte que se desenvuelva fuera de la
influencia de lo academico.

En 1942 viaja a Bolivia permaneciendo seis meses estudiando las culturas
precolombinasy al mismo tiempo pinta en Tiahuanaco.

Expone en la ciudad de La Paz, junto con Luis Ansa, en el Ministerio de
Relaciones Exteriores con el auspicio del Circulo Argentino.

En 1945 se establece en Montevideo, ingresa al Taller Torres Garcia donde
permanece hasta 1957, siendo discipulo directo del maestro Joaquin Torres
Garcia desde el afio 1945.

Durante su estadia en el Taller interviene en todas las exposiciones que se
realizan en Montevideo, interior y exterior del pais.

En 1954 se traslada a Europa, permaneciendo alli por un afio y estudiando
en Francia, Italiay Espafia. Hace ceramica en Paris para continuar en
Montevideo.

Trabaja como artista grafico en el equipo de imprenta As desde el afio 1959
eilustra semanalmente los programas de cine Club del Uruguay entre los
afios 1956 y 1959. Confecciona caratulas de libros, de discos y diagrama
folletos, revistas y sellos postales, hasta la actualidad compartiendo estas
tareas con la ensefianza del dibujo y la pintura.

Es miembro de A.D.G., Asociacion de disefiadores Graficos del Uruguay.

Es Secretario de la Asociacion para la certificacion de obras de ex- alumnos
de Joaquin Torres Garcia (A.CAT.G).

EXPOSICIONES

1938 - 1940 - Exposiciones colectivas - Academia de Bellas Artes, Cérdoba,
Argentina.

1944 - La Paz, Bolivia - Expone con Luis Ansa en el Ministerio de Relaciones
Exteriores, patrocinada por el Circulo Argentino.

1947 - 1957 - Interviene en todas las Exposiciones del Taller Torres Garcia
realizadas en nuestro paisy en el extranjero.

1960 - Participa en el 1er. Salén de Arte No - Figurativo en el Subte Municipal,
Montevideo.

1963 - Exposicidn individual en la Galeria del Columbia Palace Hotel. Nueva
experiencia dentro del Budismo Zen. Direccién Enrique Gomez

1964 - Es seleccionado y expone en el Certamen Homenaje a Artigas, Centro
de Artesy Letras de "El Pais".

1965 - 3era. Feria Nacional de artes Plasticas, Punta del Este.
Exposicion individual en el Centro Uruguayo de Promocién Cultura
Montevideo. Direccién Enrique Gdmez.

1967 - "Testimonios de la Plastica Uruguaya actual".Ronald Lambert
Gallery, Buenos Aires
18 Dibujantes - Banco de Londres y América del Sur - Montevideo.

1975 - Exposicion individual en Losada Artes y Letras

1976 - Exposicion individual en Club de arte de Galerfa Bruzzone.

1977 - Exposicion colectiva en el Instituto Uruguayo de Cultura Hispanica.
Exposicién individual en Becasse, Punta del Este.
Exposicion individual en el Club de arte de Galeria Buzzone.

1978 - Exposicidn individual en Becasse, Punta del Este.
Exposicion colectiva en Galeria del Portal.
Exposicion individual en Galeria del Portal, Pocitos.

1980 - Exposicidn en Galeria Bafisud, San Pablo, Brasil, junto con Raul
Pavlotzky y Denry Torres. Direccion Pablo Marks.

1981 - Exposicion colectiva en el Centro de Arte "Tiro de Arco", Carrasco.

1983 - 84 - 85 - Exposicion de Arte Cristiano. Muestra colectiva organizada
por la Asociacién de Arte Cristiano, en Montevideo. Enero de 1984:
El Malecén, Punta del Este, y agosto de 1984, en San José.

1984 - 85 - Galeria sur, Punta del Este.

1985 - 86 - Exposicion individual en el Banco Exterior de Espafia, Sala 12 de

octubre.

1986 - Exposicion colectiva. Galeria Sur, Punta del Este.

1986 - Exposicidn restrospectiva (1) Sala Instituto Italiano de Cultura

1986 - 1993 - Participa en todas las Exposiciones de Arte Cristiano.

1993 - Cabildo de Montevideo, exposicidn de arte Cristiano con una obra
seleccionada para un envio al Vaticano.

1993 - 1994 - Exposiciones colectivas en Galeria Sur, Punta del este.

1994 - Cabildo de Montevideo, Exposicion de arte y Medio ambiente
(colectiva)

1995 - 1996 - Muestra de Pintura Constructivista
Museo Reginal R. Francisco Mazzoni- Maldonado (Diciembre - Enero)

1996 - Muestra de Pintura colectiva, Torres Garcia y discipulos - Praxis
Gallery - New York (Mayo - Junio)

1998 - "60 afios en el arte", Exposicion retrospectiva, Museo de arte
Contemporaneo de "El Pais" (Octubre).
Exposicién colectiva "Joaquin Torres Garciay sus discipulos", Galeria
Renoir, Buenos Aires (noviembre)
Exposicién " Alumnos del Taller Torres Garcia", Sala Dalmau, Barcelona
(noviembre-diciembre)

1999 - Exposicion colectiva, "Maestros del Taller Torres Garcia", Galeria
Gustavo Tejeria Loppacher, Punta del Este.

1998 -2000 - 2002 - Arte BA, Galeria Renoir, Buenos Aires

2004 - Fallece en Montevideo el 29 de abril a la edad de 82 afios.

PREMIOS

1938 - 1940 - Obtuvo medallas en los salones Anuales de la Academia de
Bellas artes, Cérdoba, Argentina.

1979 - Banco de la Republica. 2 menciones especiales

1980 - Banco de la Republica. concurso de dibujos, Premio especial

2006 - Su obra es Declarada de Interés Cultural por el Ministerio de
Educaciény Cultura.

2008 - Su obra es seleccionada para integrar el libro "Latin American
Graphic Design" Publicado por Editorial Taschen de Alemania.

Ha pintado murales en Parand, Entre Rios, Republica Argentina.
Poseen obras suyas colecciones particulares de Uruguay, Argentina, Bolivia,
Estados Unidos, Francia, Espafia, Puerto Rico y Austria.
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